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Ecos del Silencio: Memoria Viva 2.0

Juan Pablo Aycardi Cuellar

Resumen

“Ecos del Silencio” es un proyecto artistico inspirado en el Parque Nacional
Natural Serrania de Chiribiquete y su Patrimonio Vivo -pinturas rupestres de hace
20.000 anos hasta el presente, cosmovisiones ancestrales del territorio y

biodiversidad ecologica-.

El trabajo se ha desarrollado desde julio del 2022 hasta la actualidad y se
compone de tres lineas de accion: investigacion “técnica”, realizacion de una obra

escenica interdisciplinary escritura de un trabajo audiovisual.

Partiendo de una ponenciay publicacion inicial sobre los procesos
desplegados por el proyecto artistico desde su inicio hasta el 15 de septiembre del
2023, "Memoria Viva 2.0" se plantea como una continuacién a las memorias,
reflexiones e intuiciones que se han sequido generando desde aquel entonces hasta
el dia de hoy; especialmente, después de haber realizado una residencia artistica que
permitio materializar la creacion de la obra escénica interdisciplinar y compartirla

con publicos.

Dentro de estos procesos, han emergido nociones como: el cuerpo de la
creacion, el tiempo de la creacion, la disposicion del “artista escénico” como artesano

escenicoy la creacion desde los simbolos.
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Por ultimo, este ejercicio se concibe como una mirada al proceso vivo del
proyecto que no quiere cerrar conclusiones, sino compartir inquietudes e intuiciones
de un artesano escénico sobre procesos vivos alrededor del ser humano, el arte yla

espiritualidad.

Abstract

"Echoes from Silence" is an artistic project inspired by the “Serrania de
Chiribiquete” National Natural Park and its living heritage - rock paintings from 20,000
years ago to the present, ancestral cosmovisions of the territory and ecological

biodiversity -.

The work has been carried out from July 2022 to the present day and consists
of three lines of action: ‘technical’ research, creation of an interdisciplinary stage

work and the writing of an audiovisual work.

Starting with an initial presentation and publication on the processes deployed
by the artistic project from its inception until 15 September 2023, ‘Memoria Viva 2.0'is
presented as a continuation of the memories, reflections and intuitions that have
continued to be generated since then until the present day, especially after having
carried out an artistic residency that allowed the creation of the interdisciplinary

stage work to materialize and share it with audiences.

Within these processes, notions have emerged such as: the body of creation,
the time of creation, the disposition of the ‘'scenic artist'as a scenic artisan and

creation from symbols.

Finally, this exercise is conceived as a look at the living process of the project
that does not want to close conclusions, but to share concerns and intuitions of a

scenic artisan about living processes around the human being, art and spirituality.
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Introduccion

El Parque Nacional Natural Serrania de Chiribiquete y su Patrimonio Vivo
rompen esquemas. Podriamos decir que es una “vanguardia ancestral”, donde arte y
ciencia confluyen armoniosamente. Asi, Chiribiquete esta replanteando lineas
temporales en la historia mientras expande formas del conocimiento y re-sensibiliza

la vida actual.

Escribiendo este texto me enfrento al mismo problema que cuando inicié la
residencia de creacion para la obra interdisciplinar de teatro: ;cdmo comienzo ante la
inmensidad creativa que me inspira Chiribiquete? ;Cdmo empiezo este relato de
memorias del proyecto ante la enormidad de lo vivido? Y he aqui, probablemente, uno
de los inicios mas coherentes y fidedignos a lo que el proceso fue: una busqueda

simbdlica del principio.

Hoy miro atras a todo lo que he vivido con este proyecto, a toda la inspiracién
causada por Chiribiquete y me cuesta poner en palabras mis “reflexiones”.
Chiribiquete me dio aire cuando la pandemia me lo quitaba, me dio alas cuando la
pandemia me encerraba, me dio magia cuando la pandemia me encrudecida y me dio

esperanza cuando la pandemia me agotaba.
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Desde que “Ecos del Silencio” se materializa como proyecto, ha sido una
constante de maravillas inesperadas y de encuentros que extasian al alma. También

de pruebas, perseverancia, entendimiento y entrega.

Por mucho tiempo, el proyecto fue como una semilla que iba encontrando
poco a poco sus condiciones necesarias y propicias para germinar. Hace un ano
germin¢. Desde ese entonces no sé en qué anda. No sé si se sequira desarrollando y
desenvolviendo como obra escénica 0 como trabajo audiovisual. O no sé si tal vezya
cumplid su propdsitoy su vida. Si es asi, no sé si aun sirva la analogia de la semilla o
no. O tal vez la semilla era otra, y Chiribiquete-Ecos del Silencio es mas bien una de

sus primeras raices.

Fueron muchas ocasiones en las que intenté acelerar el crecimiento del
proyecto. Nunca lo logré. Por el contrario, me frustré por laimpotencia que sentia de
no “lograr” nada. Cuando realidad el proyecto simplemente tenia sus ritmos unicos e

inigualables. Era cuestion de no fatigarlo, no estresarlo, sino permitirle su tiempo.

Eralo mismo para mi: tenia que no forzar mis procesos, no frustrarme por
aparentemente no lograr algo, no estresarme, no fatigarme, sino permitirme

desarrollarme en mis tiempos, siempre y cuando estuviera presente en ello.

Queda entonces el trabajo de sequir sensibilizandome en la escucha de mis

procesos, aceptar mis tiemposy hacer la accion justa y necesaria.

Marco Tedrico/Marco Conceptual

Nunca he tenido interés en darle contenido social, politico, ambiental ni de
cualquier indole de retdrica al proyecto. Solo me atraviesa un impulso profundo de

édmpartir la vida y la magia que el Parque Nacional Natural Serrania de Chiribiquete

212



despierta en mi. Experiencia sutil y sensible que se orienta hacia mundos mas alla de

larazoén.

Entonces, jteoria? Ninguna. ;Concepto? Tampoco. No me interesa elucubrar,

solo compartir parte de las experiencias que vivi con el proyecto “Ecos del Silencio”.

¢Mimarco? Mi memoriay mi cuerpo en relacién a la obra escénica

interdisciplinar.

Y sise quieren referentes, “sustento”, algunos son: Carl Jung, Byung-Chul Han,
Mircea Eliade, Fernando Urbina, Carlos Castano Uribe, Konstantin Stanislavski, Jerzy
Grotowski, Fernando Montes, Gabriela Ferreira, Chiribiquete y Cosmovisiones de

comunidades nativas del territorio colombiano.

Planteamiento y/o desarrollo de la investigacion

Artesania escénica

Durante el mes de septiembre del 2023, en el teatro estudio de “La Gata Cirko”
en Bogota, Colombia, dos jovenes nos encontramos para gestar un acto poético:
“Ecos del Silencio”. Brandon Garcia, companero musico de la universidad, accedio a

mi invitacidon de navegar por las corrientes del movimiento y la poesia.

Para mi todo representd un gran reto. Hasta el momento solo habia habladoy
sembrado este proyecto. Ahora era el momento de la verdad: la accion. Estaba
nervioso, no sabia por donde iniciar frente a lainmensidad creativa que me inspirab

Chiribiquete.
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Afortunadamente conté con la generosa ayuda de Gabriela Ferreira. Su
primera contribucion fue ayudarnos a concebir junto a Brandon una estructura de
trabajo para nuestros encuentros. Luego, seguimos con Brandon puliendo dicha
estructura. La fuimos afinando segun las necesidades creativas que emergieron en el

proceso.

Por mi parte, procuré entregarme a la intuicion para quiar el proceso. Intenté
que cada sesion fuera una oportunidad para vivir en gozo y sensibilidad. Queria que
trascendiéramos el terreno del “arte” solo en el espacio de trabajo y que nos
abriéramos, sinceramente, a la maravilla de estar vivos, concibiendo la vida misma, la

naturalezay el universo como una obra de arte consciente.

No siempre se lograba dicho cometido, pero persistia en la intencién.
Constantemente habia obstaculos: situaciones externas que se salian de nuestro
control, resistencias del ego que se expresaban en miedos y autosabotajes
personales, etc. Frente a ello, intentaba aceptar y solucionar dichas situaciones

confiando en el amor que le entregabamos al proyecto y que recibiamos de este.

Dentro de este iry venir de tension y armonia pude apreciar algo muy
importante para miy mi proceso: teorizaba y fantaseaba demasiado, pero me faltaba
la verdad de la practica. Hablaba, aunque en realidad hoy diria mas bien que
especulaba en demasia de como concebia mi trabajo de actor como el de un artesano
parala escena. Era hermoso, me encantaba verlo asi, pero en la realidad mi

experiencia distaba de eso y este proceso vino como principio de realidad.

Sin embargo, no era algo desalentador; pues eventualmente, poco a poco, la
vida igual nos encauso en dicha direccion. Nuestro entrenamiento se convirtio en un
ejercicio de afinarnos al flujo creativo espiritual de la vida y para empezar a ser

paulatinamente esos artesanos que anhelaba.
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Suena “hippie”, o sé, pero asi es. También sé que ya muchos han hablado de

ello.

Antes, en otros trabajos, habia sentido atisbos de esa corriente creativa de la
vida que puede guiar procesos artisticos y que uno puede acompanar, solo que nunca
habia sido tan claro como en esta ocasién. En esta oportunidad pude sentir con
claridad y contundencia cuando queria imponerle algo al proceso y cuando el proceso

sequia un flujo natural de creacion que solo acompanaba. La diferencia era abismal.

De este modo, la creacion era cada vez menos mia y cada vez mas conjunta
con Brandon, y en especial, con la vida'. Eralentamente despersonificada de mi ego.
Mi ejercicio de actor era entonces, en mi entrenamiento, sensibilizarme a mi

corriente creativa del espiritu y a la del universo para acompanarlas.

Estas nociones no son para nada nuevas. Ahora bien, este trabajo me permitio
incorporarlas honestamente mediante pruebasy persistencia. No logré llevarlas

hasta la ultima instancia, a totalidad, pero fue un acercamiento perfecto.

Tiempo de la creacion

La obra tenia entonces su propia vida la cual acompafaba y moldeaba como
artesano. Tenia sus propios tiempos y ritmos que procuraba escuchar. Evité, enlo

posible, presionar el tiempo de la obra.

1 Maés adelante desarrollaré mas esta memoria.
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Chiribiquete se ha desarrollado a lo largo de miles de anos para ser lo que es;
manteniendo las proporciones, qué ingenuo seria que la obra se desarrollara

completamente en menos tiempo por mi afany pretension.

Por dicho motivo no quise extender innecesariamente el tiempo de la obra que
habiamos trabajado con Brandon durante la residencia. Era lo que era. En este caso,

25-30 min.

Ademas de ello, también habia otro motivo para tomar dicha decision. Desde
hace varios anos, me he conflictuado bastante al ir a ver obras de teatro, danza,
performance y demas. Uno de los motivos es sentir que no se considera el tiempo del

espectador.

Esto es un padecimiento en nuestra contemporaneidad: la carencia del valor

del tiempo.

El dinero representa el tiempo que invierte una persona en un trabajo con el
que luego puede pagar diversas cosas. En este caso, el espectador esta pagando con
su tiempo de trabajo ir a una obra de teatro. No obstante, aparte del tiempo que esta
pagando en la boleta, también esta invirtiendo su tiempo, su vida, en lo que dure la

obra(por no mencionar también el desplazamiento al lugar).

Cuantas veces he sentido que pierdo tiempo de vida presenciando trabajos

fatuos. Tanto por la calidad como por la cualidad.

Cuando la calidad es buena, lo reconozco, aun cuando no haya conectado con
ella. Sin embargo, si esta ausente la cualidad sensible del espiritu humano quedo
desanimado y me hago la misma pregunta que un allegado profesor y comparero del

teatro me compartio una vez: jpara que el encuentro del teatro? Si la cualidad
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humana que voy a presenciar es la misma que puedo apreciar si abro un perioédico, o

un noticiero o una red social, spara qué estar ahi?

Cuando la cualidad es sensible, valoro su intencion. No obstante, sila calidad
no esta, quedo insatisfecho porque se percibe como algo somero y falto de
sustancia. Y entonces, en ese caso, ;donde esta ese componente profesional de la

experiencia?

Considero que no cualquier cuerpo puede crear la experiencia viva en escena.
No me refiero a un cuerpo estético, sino a un cuerpo “técnico”. Con técnico me refiero

a energia, dinamica, intensidad, sensibilidad, flujo, atencidn, precision, entre otras.

Soy exigente con el teatroy su funcion. Asi, preferi dejar la muestra de la
residencia en 25-30 min. No queria sacrificar la calidad, ni tampoco su cualidad. Por
supuesto que no aun no era una obra completa ni excelsa a nivel de cualidad y calidad,
no pretendo decir que mis trabajos ya cumplen con esas condiciones. La obra aun
tenia bastante por afinar y desarrollar. Igual quiero creer que para el tiempo de

creacion que hubo, la obra fue digna de lo que busco y planteo.

La creacion desde el simbolo

El simbolo no hay que asumirlo Unicamente como algo grafico y tampoco es un
signo, es decir algo con un significado determinado y fijo. Por ejemplo, el signo de la

senal de transito de “Pare”. Sin importar quién lo vea, significa lo mismo para todos.

El simbolo puede adoptar infinitas formas. El simbolo es una forma de
comunicacion con fuerzas de la vida bien sean inconscientes o supra conscientes.

Eso si, van mas alla de la razon.




Partiendo de esto, tuve la siguiente aproximacion al tema de las pinturas
rupestres de Chiribiquete en la obra: no iba a trabajar con una sola pintura de alli ni

siquiera como referencia.

Dentro de sus diversas funciones, considero los murales de Chiribiquete y sus

- Al

pinturas como simbolos. Entonces no son significados establecidos sino una
comunicacion viva de fuerzas y energias que operan en dicho territorio bajo ciertas

formasy maneras.

El énfasis en este caso lo hice entonces en la comunicacion con esa fuerza
subyacente viva, mas que en la expresion grafica. El simbolo son diversas formas en
que la vida puede estar expresandonos algo. Entonces lo hace bajo formas que

nuestra psique registre en su conformacion.

Mi psique no va a registrar las formas de Chiribiquete y, por ende, la gran
mayoria de dichos simbolos se van a ocultar de mi. Sin embargo, si abria mi
percepcion a qué queria comunicarme la vida a mi, Juan Pablo Aycardi Cuellar,
bogotano de 24 anos en la capital, las manifestaciones iban a ser extraordinarias y

sorpresivas.

Eso fue lo que hicimos con Brandon, aunque él lo supiera o no. Jugamos con la
vida mediante la atencidn sensible a los distintos mensajes que nos daba a cada uno.
Nunca se logra descifrar todo de un simbolo, bien lo refirid Jung en El Hombre y sus
Simbolos. Sin embargo, si se pueden intuir cosas y se pueden profundizar en muchas

de ellas.

Asi, como ejemplo, se nos aparecio el simbolo de la“mariposa”. Se presentd en
un mito hermoso de una comunidad nativa que comparti con Brandon. También

emergio en una tienda bajo unas galletas con la forma del animal (Obviamente las
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compréy las comparti con Brandon). Un dia le dije a Brandon que viera algo bello en
su dia de camino al ensayo y al preguntarle me dijo que habia sido una mariposa en un

Transmilenio. Hubo mas casos por el estilo.

;Qué era especificamente? No sé. Tal vez la metamorfosis de salir del capullo a
volar que era basicamente el proceso que estaba viviendo el proyecto durante la
residencia. No obstante, no podemos reducirlo solo a ello. Aparte de este significado,

hay otros mas, solo que en esta ocasion no alcanzaré a compartir.

El punto es que de esto modo, la creacion desde el simbolo también
contribuyd a desmontar la idea de que era yo quien creaba. Mas bien era la vida quien
creaba. Asi, la creacion de la obra se expandid y fue mas honesta, mas vibrante, mas
magica y mas viva. Brandon y yo teniamos que escucharla, acompanarlay jugar con

ella.

Cuerpo de la creacion

Tristemente no alcanza el tiempo y el espacio para desarrollar esto. Sin
embargo, brevemente, scual es el cuerpo de la creacion? Y en esta ocasion, jcual era
el cuerpo de la ocasion? ;Brandon y yo? Si. Como actores y musicos tuvimos que

trabajar en la cualidad y calidad de nuestras presencias y movimientos.

Pero, ;qué hay de Sergio Salazar y la escenografia magnifica que desarroll$?
;Eso tambien cuenta? Si. Y entonces, ;Gabriela Ferreira? También. ;La Gata Cirko

(espacio e integrantes)? También. ;Chiribiquete? También. Y asi ad infinitum.

En el cuerpo de la creacion, el artesano sensibiliza el cuerpo de su ser, |0

integra con el cuerpo del otro, con el de la naturaleza, con el del cosmos, con el de las

219




fuerzas invisibles creativas, entre tantos otros, para crear un gran cuerpo de la

creacion.

Conclusiones

Por esto, y mas, siento que Chiribiquete también fue un simbolo en mi camino.
Es decir, una forma para recibir mensajes del cosmos llenos de vida. De este modo,
Chiribiqguete me ayudd a retomar senderos menos egoistas de la creacion, abarcando
un cuerpo de creacion mas amplio y vivo: la naturaleza, expresada en mi, mis

companeros, los animales, las plantas y el cosmos.

Entonces, viéndolo asi, puedo decir gozosay tranquilamente que Chiribiquete
fue la excusay la posibilidad perfecta para desarrollar un universo poético y espiritual
que llevaba mucho tiempo queriendo desarrollar en el teatro, la danza, la musicay la

vida.
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Cuerpos escénicos en la historia del teatro
territorial panameno

Mirna Ruth Martinez?

Resumen

Histéricamente el teatro ha sido un transmisor y mensajero ante sucesos,
politicos, sociales, educativos, ambientales y de cualquierindole que requierauna
exposicion, servistoy escuchado; que mejor aliado para lograrlo que a traves del

teatro haciéndolo una herramienta muy poderosa para poder llegar al pueblo.

Los ultimos acontecimientos en paises latinoamericanos como por ejemplo
Panama con su huelga historica de mas de un mes en contra del Contrato Minero
despertaron ese talento actoral innato que tiene el panameno para protestar, en las
calles vimos a personas “disfrazadas” de politicos corruptos o de personajes
historicos, eran improvisaciones que perfectamente recopilandolas podrian llevarse

al teatro profesional.

Lo interesante de estos acontecimientos es que fueron realizados en su
mayoria por personas empiricas cuyo amor patrio saco de ellos la creatividad actoral

dentro de un cuerpoy espacio escénico llamado calle.

Palabras claves: Teatro, territoriedad, cuerpos escénicos, acontecimientos.

2 https://orcid.org/0000-0003-1042-1645. Depto. de Arte Teatral, Facultad de Bellas Artes.
Universidad de Panama_mirnaruthmartinez@gmail.com / mirna-r.martinez-j@up.ac.pa
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Abastract

Historically, theater has been a transmitter and messenger in the face of
political, social, educational, environmental events and any kind that requires
exposure, being seen and heard; What better ally to achieve this than through theater,

making it a very powerful tool to reach the people.

The latest events in Latin American countries such as Panama with its
historic strike of more than a month against the Mining Contract awakened that
innate acting talent that Panamanians have to protest, in the streets we saw people
"disguised" as corrupt politicians or historical figures, were improvisations that could

perfectly be compiled into the professional theater.

The interesting thing about these events is that they were carried out mostly by
empirical people whose love for their country brought out their acting creativity

within a body and scenic space called the street.

Keywords: Theater, territory, scenic bodies, events.

El teatro territorial en Panama

El teatro como lugar es aquel sitio donde se realiza una accién ante
espectadores o participantes. El teatro territorial que ha vivido Panama a lo largo de
diferentes décadas y acontecimientos ha traspasado fronterasy se havuelto
despertando en lajuventud esas ansias dormidas de volver a hacer teatro de calle

como aquel que se hacia durante los acontecimientos de la lucha por nuestra
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soberania o los de la pasada dictadura militar que vivimos no solo en Panama sino en

muchos paises hermanos de Latinoamérica.

La historia del teatro territorial panameno ha estado marcada por la evolucion
de las corporalidades escénicas, que se refieren a como se harepresentado y
conceptualizado el cuerpo en las artes escénicas a lo largo del tiempo. Este tema ha
sido objeto de estudio en diversas investigaciones que abordan la interseccion entre

el cuerpo, la culturay la performance.

El ano pasado Panama volvio a revivir una lucha territorial, durante mas de un
mes las calles fueron el escenario para protestar en contra de un contrato minero
que viola la constitucion de nuestro pais. Protestas que empezaron con los clasicos
cierres de calles terminaron siendo un escenario donde no solo eran cierres de calles
con protestas pacificas sino también que se les fueron uniendo gremios,
asociaciones, grupos, fundacionesy el gremio teatral a nivel nacional, llegando a
convertir estas protestas en un escenario lleno de actores como decia Shakespeare y

fue lo que aconteci6 durante varias semanas.

Cuerpos escénicos

Desde finales del siglo XX, el teatro panameno ha comenzado a cuestionarla
importancia de la dramaturgia, enfocandose mas en la experiencia del cuerpo en
escena. Este cambio ha permitido que el teatro panameno desarrolle una identidad
propia, comenzando en 1937, continuando en 1964, posteriormente en la década de

los 80, y luego en el ano 2023.

En septiembre de 2023 empiezan las protestas y marchas en las calles en

contra del contrato minero, como suele pasar en ese tipo de actos siempre lo inician
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las personas de mediana edad, sin embargo, esta vez fue diferente, al ir pasando los
dias y que las marchas continuaban se observan como los jovenes se iban integrando
y sumando a las protestas, jovenes de diferentes circulos sociales, edades e

Universidades donde estudiaban iban saliendo a las calles cada dia con un aire de

creatividad que los embarga, el cansancio se apoderaba del pueblo conforme
pasaban las semanas, pero en la juventud fue lo contrario, los animo mucho masy
exploto esa creatividad para protestar de formas y maneras muy diferentes, a través
del arte de la actuacion, la expresion verbal y corporal unidos en un solo cuerpo

llamado protesta.

Losjovenessalieron alas calles actuando como personajes politicos, como
payasos, como mimos, salieron a protestar de un modo diferente ala clasica pancarta
y el sonar de las pailas. El teatro se tomo las calles, de un par de gatos que lo iniciaron

se fueron sumando mas y mas a nivel nacional e internacional.

El escenario en las calles

Las manifestaciones en contra de las protestas trajeron consigo la paralizacién
del pais, la cancelacion de conciertos y demas eventos de entretenimientos significo
perdidas monetarias significativas para el sector. Las protestas contra la minerase
iniciaron desde hace anos, pero fue el 20 de octubre de 2023 que se produjo el hecho
decisivo, cuando laAsamblea Nacional de Diputados realizé debate de la propuesta, el
Ejecutivo sancion¢ la Ley 406 ese mismo diay la hizo oficial mediante su publicacion
en la Gaceta Oficial. La Asamblea Nacional realizo los tres debates en tres dias

consecutivos, y al tercer dia el Ejecutivo sanciono6 y publico la ley en Gaceta.

En palabras del musico Oscar Cruz “Es como si hubiésemos regresado ala

pandemia; todo se suspendid y estamos en manos de las personas que podian tomar
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las decisiones correctas. Conciertos, fiestas y otros eventos se reagendaron, pero
eso significa perdidas monetarias para los promotores, productores, musicos,
actores, ademés de inconvenientes en el alquiler de los espacios o la organizacion de

los artistas”

En cuanto alas salas de teatro el cierre y la paralizacién del pais los obligo a
suspender funciones ya que los teatros cerraron sus puertas, lo que llevo a que este

gremio se uniese alas protestas en las calles.

A todo esto debemos destacar la participacion de los estudiantes, quienes
fueron héroes anonimos del simbolismo patriota que reinaba en el pais durante esos
dias, esos jovenes estudiantes que salieron a las calles a manifestar haciéndolo de la
forma que mejor saben hablar “a través del arte” representando parodias,
disfrazandose de los politicos corruptos, simbolizando a las ratas a través del
maquillaje artisticos, hablando con el silencio a través de los mimos y diciéndole a los

politicos que todos son iguales a través de los payasos.

Estosjovenesjunto con todo el resto de los gremios salieron a las calles a
demostrar que “Panama es mejor sin Mineria” que “Panama no se vende” que “Panama
necesita ser mas verde”y sobre todo salieron a demostrar que el pais es un crisol
cultural lleno de artes y creatividad que solo necesita un pequefio detonante para
explotar todo ese arte inimaginable que guardamos todos. El arte una vez mas se
toma las calles de Panamay le dan la vuelta al mundo ya que durante esas semanas
eramos los 0jos y el ejemplo a sequir de otros paises, y es que la creatividad del
panameno no tiene limites, esjocosa, sarcastica, burlesca pero sobre todo es realista,
teatro se tomo las calles, se volvio callejero, publico, del pueblo, involucro a todos los
sectores, inspiro a otros a que de igual forma explotaran su creatividad y salieran a

protestar a las calles disfrazados o vestidos de algun personaje politico, el teatro es
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arte, y en las calles fue lo mejor que pudimos hacer para demostrarlo al publico, las

autoridadesy alos ojos del mundo entero.

Influencias culturales y sociales

Cuando nos referimos a las corporalidades escénicas en Panama, podemos
decir que han sido influenciadas por diversos factores, incluyendo la historia social,
la politica y las tradiciones culturales. El teatro, por ejemplo, ha jugado un papel
crucial en la profesionalizacion de las artes escénicas en el pais, con instituciones
como la Ciudad de las Artes y la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama

quienes son los encargados de formar a las nuevas generaciones de artistas del pais.

Conclusiones

Las corporalidades escénicas en el teatro territorial panameno son un reflejo
de laricay complejahistoria cultural del pais. Amedida que el teatro panameno
continua evolucionando, la exploracion del cuerpo en la escena seqguira siendo un
tema central, permitiendo a los artistas y al publico conectar con las multiples
dimensiones de la experiencia humana. Finalmente, en Panama, luego de intensas
semanasde luchasy manifestaciones, en noviembre de 2023 el diario Nueva Sociedad
titulaba "Panama se levanta contra la mineria” indicando que debido a las masivas
protestas en oposicion a un contrato con la minera canadiense First Quantum

Minerals que ha paralizado al pais durante semanas. La decision de la Corte Suprema

de anular el contrato, el 28 de noviembre de 2023, tuvo un fuerte impactoy

constituyo el triunfo de los sectores movilizados.
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Este fallo hizo que las aguas se calmaran, que el pais se reactivara
econdmicamente y que las calles volvieran a abrirse, asi mismo se reabrio el sector
artisticoy las salas de teatro volvieron a abrir sus puertas, eso si, siempre ala
expectativade que se cumpla conlo pactado y de que el gobierno no vuelva a agarrar al

publico de tonto como se pretendio hacer con este nefasto contrato.

¢Que aprendemos de todo esto? Que no importa la forma o manera en que
protestemos lo que importa es que lo hagas, que aportes a tu pais y que juntos todo

granito a granito puedan

trabajar en beneficio de todos.

El sitio web Mongabay publica en su pagina web el 05 de diciembre lo

siguiente:

. LaCorte Suprema de Panama declar¢ inconstitucional el contrato minero

que desato multitudinarias protestas en el pais y que dejaron cuatro fallecidos.

. Tras el fallo, el presidente de Panamd, Laurentino Cortizo, ordeno el

cierre de la mina mds grande de Mesoamérica.

. Para Isaias Ramos, bidlogo del Centro de Incidencia Ambiental de
Panamad, la situacion de mads de un mes de protestas con un resultado que, ademds,
favorece las demandas de la ciudadania, cambia la argumentacion politica en un
ano pre-electoral. “Mas que hablar de desarrollo economico la pregunta que tendrian
que responder los politicos ahora es como vamos a lograr un desarrollo sostenible para

Panama”

Los cuerpos escénicos en la historia de la territoriedad del teatro panameno

han pasado a lahistoriaconlas protestasllevadasalacallesenelano 2023, las futuras
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generacionessabran de esto, veran las fotos y los videos que han quedado para la
historia, los actores y protagonistas de este evento lo recordaran como la lucha que
unio las fuerzas, las protestas con el arte, la actuacion, los cuerpos esceénicos, la
expresion verbal y la expresion corporal en un solo escenario llamado las calles de

Panama porque Panama es mejor sin mineria y Juntos podemos hacerlo!.
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